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CaChOlTO dorme na cinza

B O e o T ells

Nasceu em Salvador — 1939. E aluno do 2° ano de

Interpretacao e de Formacdo do Autor.

Como ator participou das seguintes pecas montadas

na Escola:

O boi e o burro no caminho de Belém” — Pastor

“A Via-Sacra” — O Cronista g
“As Trés Irmas” — Saliony 4
“O moco bom e obediente” — 0 Ajudante%g

Como aluno do Curso de Desenho do Traje colaborou
em “A Almanjarra” fazendo um dos figurinos.

“Cachorro Dorme Na Cinza” é seu primeiro
exercicio no Curso de Formagao e marca sua estréia
de autor.
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graga e desgraca na
casa do engole cobra

francisco pereira da silva

escola,de Lealio da Universidads da Behia

REPERTO

«pau de arara curtindo ha 16 anos, no Rio, a sua nostalgia»,
é de Campo Maior, Piaui, onde nasceu em 1920. Durante algum
tempo foi critico teatral de «A Ultima Hora» e do «Diario
Carioca». Estreiou como autor em 1952 com a peca «Lazza-
ro», encenada pelo Teatro do Estudante do Brasil no Teatro
Duse (Rio). No ano seguinte, o grupo «Studio 53» montou
seu «Caso do Chapéu». Em 1956, o Teatro Nacional de Co-
média apresentou <«Memorias de um Sargento de Milicias»,
adaptacdo do romance de Antonio Manuel de Almeida. Recen-
temente o Teatro de Arena, da Escola Dramaética, do Clube
Ginastico Portugués (Rio) apresentou sua peca <A Nova
Helena», que, refundida, tem agora o nome de «O Vaso Sus-
pirado». Entre suas pecas inéditas encontram-se «Apoélice» e
«Uma carga de laranjas». Adaptou para teatro'de marionetes
o folheto de Manocel Camilo dos Santos «Briga de um velho
com uma velha», a que deu o nome de «Graca e Desgraca na
Casa do Engole Cobras.

«... o texto néo é s6 meu, e no caso, néo tive autorizacio
do cantador para a adaptacéio. ‘0 autor, me parece, é paraibano
e eu prezo muito a gente paraibana — facio e «copyright».

Atualmente trabalha numa série de Farsas do Nordeste,
inspirando-se em historietas e figuras populares de sua terra.
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Campina da Casa-Forte. Dos passeios que faziamos com a
velha ama, eu e meus irmios, ficaram duas lembrancas: um
‘tablado armado ao lado da igreja e o seu teldo de fundo. Pas-
toril que ‘representava os episédios do nascimento de Cristo
e a alegoria do Ano Novo. Esses dois elementos reafizavam
a presenca material do teatro e a sua méagica. Era a revelacéo
para .0 menino de cineo anos, que ndo sabia ainda que num
tablado exatamente igual aquele do pastoril, comediantes ‘de
outras -épocas, chamados «comediantes dell’Arte», viajavam
como numa bareca, de lugar em lugar, levando a sua arte popu-
lar de representar. Para mim, essa era a primeira licao de teatro.
Depois, havia também as vozes que eram ouvidas ‘misteriosa-
mente & passagem de uma casa, onde os atores se exercitavam
Tos cantos e nas falas dos Autos.

: '.‘O' milagre se realizava depois, na noite fantastica de Natal
cena de bilhar no hotel raven “trumpets and drums”, de bertold brecht. (noite em que era permitido ficar acordado), quando menino,
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assistia maravilhado & representacio sob a luz fosforescente
e colorida das «caradurasy.

Tudo que fiz ou posso fazer no teatro, sei bem, que depen-
dem daqueles espetaculos da Campina da Casa-Forte. Muitas
vézes voltei a encontrar o tablado e o teldo pintado do pastoril.

Acreditei sempre na realidade das sombras, dos bonecos,
do mamolengo, mesmo quando vim a descobrir a existéncie
de um homem por tras da cortina. Nunca me rendi & evidén-
cia do dr. Babau que falava por todos os bonecos — para
mim, eram vozes diferentes que vinham daquela gente peque-
na que se movia acima da cortina. E eu néo conhecia ainda
o ajudante do Teatro japonés, que se supde, a gente néo vé.
Consciéncia magica do Teatro.

E ndo é coincidéncia: algumas pessoas que colaboram
nésse pequeno espetaculo de ilusdo, foram muitas vézes buscar
inspiracdo no teatro de figuras para encontrar néle a pureza
dos elementos essenciais.
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o moco bom e obediente

2 péca e o teatro. po

«0 Moco Bom e Obediente», de Betty Barr e Gould
Stevens, também conhecida pelo nome de <O Espélho*, é uma
peca escrita «i maneira japonesa», inspirada na sImagem»
de Grace James e aproveitando elementos da mais antiga
forma teatral do Japdo — o Teatro NO.

Além dos cancioneiros (Manioshu e Hiakuninshu) e das
formas curtas de poesia (Haikai e Tanka) o povo japonés tem
na poesia do N6 a sua mais profunda e mais inspirada mani-
festacdo teatral. Paul Claudel fascinado por esta arte chamou
para ela a atencio com a autoridade disseminadora dum
grande escritor. Chamberlain e Revon deram-nos dela as pri-
meiras amostras insuficientes. Gabriel Peri penetrou-lhe os
gegrédos da linguagem e do contexto e Arthur Waley revelou
a sua elevada beleza literiria. O maior poeta americano de
hoje, Ezra Pound declarou que «o N6 é uma das maijores artes
do mundo». De tudo que viu no Japdo, disse Bernard Shaw
que o que mais o admirou foi o N6. No entanto, estas obras,
em que se contém o mais belo da poesia japonesa, néo foram
ainda reveladas aos paises de lingua portuguesa e espanhola. O
interésse crescente pelo N6, na Europa, mostrou-se recentemen-
te: uma companhia vai em breve apresenta-lo em espetaculos em
Paris e Berlim. Outra companhia vai em breve apresenté-lo ao
Festival de Veneza e leva-lo depois as maiores cidades da Europa
e Estados Unidos. «La vida es suefio», de Calderon de La Barca
foi inspirada numa lenda japonesa (vinda da China) de onde saiu
a célebre «Kantans, atribuida a Seami (ja tratada no
«Conto da Travesseira®, do poeta Li Pi que viveu de 772 a 789
da era cristd) . Yeats. inspirado no No, tentou criar uma nova
forma de teatro «distinta, indireta e simbdlica». Escreveram
pecas inspiradas no N6, Gordon Bottomley e Laurence Binion,
e Thorton Wilder em «Nossa Cidade» (Our Town) usa, na
sua simplicidade nta, processos semelhantes. Paul Claudel
escreveu também um ensaio sdbre o N6 (L’Oiseau noir dans le
soleil levant) e Henry de Montherlant anota que sua peca «Fils
de Personne> tem analogias com esta forma de drama.

As correntes mais adiantadas do teatro europeu deba-
tem-se por emancipar-se de todo possivel naturalismo, do
qual o N6 é uma antitese.
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_ Nas explqragées do NO, repara Allardyce Nicoll, desco-
brimos um método distinto do método de Shakespeare, que
tem sido até hoje a base de todo o teatro ocidental.

O N6 é um drama lirico. De origem religiosa, apareceu
nos comecos do século XIV, provavelmente na corte dos tulti-
mos ¢shoguns» de Kamakura. A semelhanca do primitivo
teatro europeu, nasceu das festas religiosas em que se louva-
vam os poderes e as gracas dos deuses e, mais tarde, os feitos
e a queda dos herdis. Na sua origem recebeu das dancas
sagradas, dos mimos e das farsas que se realizavam por ocasido
das festas da sementeira do arroz. No seu desenvolvimento
foi buscar temas nas lendas shintoistas e budistas, algumas
dgs’gag provindas da China, e nas grandes obras da literatura
nipdnica. Ainda hoje, antes de dancarem certos bailados do
NO, os atores tém de passar por um periodo de purificacdo.
O ator Umehara aconselhava os filhos, para serem grandes
atores, a ser puros e verdadeiros em todos os atos da sua vida.

A pala.\:ra N6 significa «talento», e dal exibicdo de talento,
representacéo elaborada por um conhecedor com gosto e sen-
tido dramatico.

~ O N6 deve a forma que hoje tem ao padre shintoista
Kiyotsugu Kannami (1333-84) que depois foi escritor e ator,
e a seu filho Motokiyo Seami (1363-1444) escritor, encenador
e ator ao qual sdo atribuidas umas cem pecas. A protecdo
que o shogum Yoshimitsu concedeu a Kannami e a Seami,
que desfrutaram na sua corte de protecdo e de estima, con-
tribuiu para o desenvolvimento do NO, que entdo atingiu a
forma perfeita que conserva até hoje.

Existem umas oitocentas pecas NO, das quais se mantém.
hoje no repertério das varias escolas uma terca parte. Tem
o N6 duas excelentes qualidades: a elevada beleza lirica do
texto e a pureza da realizacdo cénica. A encenacio é duma
simplicidade tdo grande que s6 ndo parece tosca por ser tdo
requintada.

_Esta pureza é a:tingida pelo alto simbolismo do texto e
do jogo cénico. Os simbolos puros de que faz uso ddo-lhe ela-
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quéncia e brevidade. A riqueza das sugestOes dispensa longas
declaracoes de palavras. Alguns passos simbolizam uma longa
jornada. Uma pedra representa a montanha. Um ramo de
arvore, a floresta. Esta simplicidade de meios da-lhe uma
nobreza direta e eloquente.

A representacdo do NO tem a elevagdo e rigidez dum
ritual. O cunho religioso originario, se lhe da elevacdo e no-
breza, imprime-lhe, também, por outro lado, a rigidez e unifor-
midade que o ndo deixaram progredir. v

Os meios técnicos de que o NoO dispoe, procuram dar mo-
vimento, cor e interésse a declaracdo do texto que é pura
poesia lirica. O emprégo déstes meios, a inspiracdo poética,
a simplicidade nobre, a fala direta a audiéncia tém levado
escritores ocidentais a aproximéa-lo da tragédia grega. Tal
como a tragédia grega transporta-nos a um mundo rico e
transcendente. cheio de sentidos revelados, onde os deuses
e os homens se aliam e se combatem, nas lutas que decidem
do destino humano. Nédo ha cenario no N6: uma pedra repre-:
sentard uma montanha; um coxim uma cama ou um palacio;
uma vara, um barco. Sobre esta nudez elegante e severa,
resplandecem as roupas preciosas, de sédas riquissimas. Des-
taca-se viva a magnifica beleza plastica das figuras, na len-
tiddo dos seus movimentos ou na sua hieratica imobilidade
de estatua.

O jogo cénico da apenas o delineamento simbélico da
histéria, deixando ao espectador o prazer de a imaginar. B
como as pinturas esfumadas e vagas, impregnadas de budismo
zen, em que dois breves tracos sdo toda a sugestdo duma pai-
sagem -imensa. Mas a forca e riqueza dos simbolos puros,
sobre que se constroi o texto e encenacéio, e o valor dramético
das méscaras — obras-primas de grandes escultores — déo
a representacio extraordiniria profundidade.

A realidade € sublimada e despida doacidental, e a visdo
da vida relacionada a valores de absoluto e de eternidade.

”

teatro japones

kabuki

shimpa

shingeki

Na confluéncia das dancas sagradas, das festas populares e
da influéncia civilizadora da China, nasceu no Japdo, no
século XIII ou XIV uma arte téda simbélica, extremamente
despojada e hieratica, no molde imotavel do qual Seami,
autor, ator, dancarino e musico, criou suas obras primas
dramaticas e poéticas.

S@ido do N6, do teatro de marionettes e dos recitativos
pubiicos, o Teatro Kabuki atinge em menos de meio século
0 apogeu de uma arte expressionista e espetacular levada
ora ao grandiosismo, ora a coreografia pura, ora ao lirismo
poetico, contudo sempre sobre-real. O Kabuki tem um autor
de uma fertilidade, de um espirito poético e de um poder da
evocacao dramatica prodigioso: Tchekamatsu Monzayemon.

Primeiro esfor¢o de renovacdo depois do fim do isolamento
do Japado (época Meiji). O Shimpa desaparecerd rapida-
mente ou se transformard num género de teatro visinho da
opereta e do teatro de “boulevard”. Continua existindo,
a gozar da preferéncia de um publico amante do roman-
tismo facil.

“Teatro Novo”, forma ocidental do teatro japonés de hoje,
saido do esforco dos jovens intelectuais e do Teatro Tsukiki,
0 “Vieux Colombier” japonés. O Shingeki ja tem uma tradi-
¢do. Grandes autores vivos, entre éles Junji Kinoshita, escre-
vem para as quatro novas escolas de arte teatral moderna
no Japdo. Suas obras tem, cada vez mais, uma tendéncia
ao poético. e > : 1
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marionetes

Péleas e Melisande

Peer Gynt

Bodas de Sangue

Yerma

Carteiro do Rei

Antigone

O Moco Bom e Obediente

O convidado de Pedra
Auto do Tenente Coronel
da Guarda Civil

O vestido de plumas
As sombras do Rio
Espélho da ilus@o
A dama de Egughi
O jardim

O az de ouro
Quarteto

Maeterlinck
Ibsen

Lorca
Lorca
Tagore
Anouilh
Barr

Pushkin

Lorca

Pequeno Oratoério de Santa Clara

Romance de Santa Cecilia

Oratério de Santa Maria Egipciaca
(escrito para a Escola de Teatro da
Universidade da Bahia — fala, canto
e instrumentos de percursdo. Musica

de Ernst Widmer)

Auto do Menino Atrazado
A Nau Catarineta
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o mamolengo

martim gongalves

Como no teatro dos homens, pode-se identificar facilmente
no teatro de bonecos, duas classes de espetaculos inteiramente
distintas: o de fantoches e o de marionetes, um extremamen-
te popular e direto e o outro, mais erudito e mais complexo.

A designacido de «fantoche» é nova entre nés e substituiu
a mais antiga, titere. O teatro de fantoches é por exceléncia
um teatro de improvisacdo. As tentativas para obriga-lo a
um texto fixo resultaram sempre falhas. Como no caso de
Garcia Lorca, com os «Amores de P. Perlinpliny, em que os
titeres perdem téda a expontaneidade que lhes é caracteris-
tica. O teatro de fantoches corresponde perfeitamente a
«Commedia dell’Artes. E é sempre um espetaculo eminente-
mente popular na sua verve um tanto rude e primitiva. E o
teatro da improvisacio. Enquanto que as «marionetes»
representam um género mais evoluido e se prestam admira-
velmente 34 montagem de pecas classicas ou modernas que
ordinariamente pertencem ao repertorio dos atores «vivos».

O teatro de bonecos nas suas duas formas distintas era
conhecido desde a mais alta antiguidade. Nos escritores clas-
sicos como Aristételes. Platio. Horacio e depois Santo Agos-
tinho, encontram-se referéncias as figuras moéveis de um teatro
mecinico. Uma iluminura do século quatorze, conservada na
Bodleian Library de Osford, ilustra uma cena de «Punch and
Judy», o tradicional teatro de fantoches da Inglaterra. E até
hoje sobreviveram através dos séculos, algumas formas tra-
dicionais, como os «polichinelos do porfio> em Antuérnia, o
«guignols lionds, as marionetes sicilianas e os fantoches
ingleses.

No Brasil, &6 0 «mamolengo» a expressdo mais antiga e
primitiva do teatro de figuras. Muito popular em Pernambuco,
é de importacdo euronéia. Conserva sempre uma linha de

acdio draméatica muito simples, inspirada diretamente nos fatos
diarios. Os bonecos tém cabeca e méos de madeira (balsa)
e o corpo de pano, vazio, como uma luva. S&o manipulados
acima de uma cortina ou teldo, por trids do qual se escondem
os operadores. Sdo é&les também que falam pelos bonecos.

Além dos personagens comuns ao teatro de fantoches de
?utros paises, foram aparecendo figuras regionais, que em

cena de “o circulo do giz caucasiano” de brecht pelo berliner ensemble. .



cena de “wozzeck” pelo berliner tageblatt

cena de “o mcgo bom e obediente” pelo grupo “o tablado”
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claudel ~ anotagoes

O sobrenatural no Japao ndo € mais do que a natureza.
fle ndo lhe contradiz as leis, sublinha o mistério. Téda a
finalidade da religiao é colocar o espirito numa atitude de
humildade e de siléncio em face das coisas permanentes.

Nac é o macaco que esta em movimento, é o movimento
gue € macaco. ;

Um amigo me conta que um viajante perdido pediu um
dia hospitalidade a2 um casal de velhos -que viviam muito
contentes numa casa sem teto. Como: lhes perguntasse a
rordc desta particularidade arquitetonica soube que a metade
do teto tinha sido suprimida porque a velha nunca fartava
os othos com o brilho dourado da lua cheia, e a outra metade
que o velho queria gozar melhor dos aguaceiros do verao,
mais claros do que a prata.

Um homem numa multiddo que se comprime ficard uma
hora sem se queixar com o pé do vizinho em cima do seu.

A intencio do N6 é mais ou menos contemporaneo da
invencdo da cerimdnia do cha e ambas procedem do mesmo
eapirvite, a ideia de uma acdo tao exatamente regulada que
seja perfeita.

O N6 gue é ainda praticado com fervor entre as classes
culias da sociedade japonesa, como era no tempo do Bushid,
nao tem apenas valor artistico e valor religioso, tem um valor
educativo. Ensina ao artista e ao espectador a importéncia
do eesto, a arte de controlar o pensamento, as palavras e
os movimentos, a paciéncia, a atencdo, o decoro.

O teatro japonés ja resolveu perfeitamente o problema

da musica dramatica que néo deve nunca fazer concurréncia
agdo que ai se intercalar como um numero, mas prepara-la

e acomoda-la ao coracdo do publico.

0 encontro.nas margens do-rio, cena de ‘‘trumpets and drums’’ de ‘brecht.

&
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Muito da tradicdo histérica desapareceu nos teatros
do mundo ocidental. As pecas de sangue-e-trovdo da era
elizabetana, os mistérios da Europa representados diante das
catedrais, e as pecas de vinganca que foram populares até
tempos mais recentes — todos desapareceram. Pecas com
mascaras sdo raramente representadas, e a convencio de
utilizar-se somente atores masculinos no teatro morreu.
De que maneira as tragédias e as comédias gregas foram
realmente produzidas, com que musica, ndo se sabe mesmo.
Enquanto certas descobertas histéricas permanecem, as pecas
€ o seu publico, uma vez perdidos, raramente, podem ser
revividos com sucesso ou reconstituido pelo estudo erudito.

O Japdo no entanto manteve, numa forma viva, a maior
parte das tradicoes de seus teatros. Alguns eruditos japoneses
fazem referéncia a 2.600 anos de tradicdo teatral continua.
Isso naturalmente é um exagéro. A simples verdade é con-
tudo téo impressionante como essa constatacio. Conhecidas
e documentadas formas de dansa-drama do Jap&o, cobrem
treze séculos de sua histéria. Essas formas, mais proximas
das originais, sdo ainda hoje apresentadas nos palcos japo-
neses. Podem ser classificadas em seis tipos:

— Dansas primitivas importadas e nativas, datando do
século 7

— NO, o classico drama lirico, iniciado no século 14
— Kyogen, interludios comicos do NO, também datando
do século 14

— Bunraku, ou ayatsuri shibai — o teatro de fantoches,
' que data do século 16

— Kabuki, o classico drama popular baseado na dansa-
drama, datando do século 17

— Teatro moderno (shingeki) constituido de traducoes

dg pecas estrangeiras e algumas originais. Data do
século 19.
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teatro japoneés
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consideragdes sbbre os atores japoneses

charles

dullin

E bem lamentavel quﬁ os atores japoneses nao nos
tenham dado o espetdculo no dispositivo tradicional do teatro
japonés. Teria sido para agradar aos americanos ? Teria sido
por médo de desorientar o publico francés ? Constatei na
noite do ensaio-geral que em tdrno de mim sentia-se vivo
prazer com éstes cendrios dignos de Chatelét de antes da
guerra de 14.

Na realidade o desacordo entre o trabalho admiravel dos
atores e estas telas pintadas era desastroso. O trabalho era
ums demonstracdo das possibilidades multiplas do ator, os
cenarios pareciam ter sido colocados ali para nos mostrar
a que ponto o naturalismo é anti-teatral e peca exatamente
pela auséncia total da virtude que procura: a verdade.

Sempre fui atraido pelos principios do velho teatro
japonés. Confessarei mesmo que lhe devo muito. Foi estu-
dando-lhe as origens e a sua histéria que consolidei minhas
idéias sobre uma renovacado do espetaculo teatral.

Mesmo se deixarmos de lado tudo o que, numa repre-
sentacdo, é especificamente japonés, afastando os perigos de
um virtuosismo que as vézes conduz a um abuso de “truques
de ator” e a caréta, o emprégo que o comediante pode fazer
do proprio corpo, da voz, dos gestos é uma licio que deveria
nos aproveitar.

O ator japonés parte do realismo mais meticuloso e
chega a sintese por uma necessidade de verdade. Entre nés
a palavra “estilizacdo” evoca imediatamente uma espécie de
esteticismo imobilizado, de ritmica apagada e doécil; entre
éles a estilizacdo é direta, eloquente, mais expressiva do que
a propria realidade.

Cada gesto é realcado por um traco agudo que lhe da
todo o valor.

Se um ator d4 um pontapé, ndo toca o adversario, mas
a execucdo mesma do movimento é tdo justa que chega a
dar uma impressdo de brutalidade mais forte do que se éle
fosse até o fim do gesto; se éle fere com a lamina do sabre,
mal roga o corpo do adversario, mas o pequeno golpe séco
que éle indica como para retirar o ferro da ferida é de uma
tal verdade que sentimos realmente a arma penetrar pro-
fundamente na carne. Em outros momentos certos gestos se
imp6em como os gestos rituais de um oficiante. O corpo do
ator japonés ndo é apenas maledvel como o do mais habil
dancarino, mas parece fabricado pelo teatro e para o teatro.
A educacdo que recebeu de um mestre, do qual outrora, rece-

A




1957, €02, AA. Coz-9p)(22) | ; 1985, BR. AL .CO2.C02(%)

- < Ltk i
»

bia como heranca o nome ao ﬁlesmo tempo que a ciéncia,
especializou-o em excesso, enquanto que nos ensinaram a
evitar o que é “teatral” e muita vez até a menosprezar nossa
profissdo. Passamos a assistir ao triunfo natural no palco.
Pzra o ator japonés a perfeicdo da técnica é, ao contrario,
5 finalidade essencial do comediante. O ator é, antes de ser
um intelectual, um instrumento cujo mecanismo deve ser
anerfeigm o sem cessar. Basta entrar um pouco na intimi-

dade déstes homens para ver até que ponto éles sdo possuidos
pela arte que escolheram. Parece que se deixassem de repre-
sentar, deixariam de viver. Devem muito a&s marionettes e as
mascaras. Esta forma elevada da arte dramatica deixou-lhes
profundos sulcos. Gracas a ela, sem duvida, é que aprende-
ram g servir-se do proprio corpo como meio de expressao
muita vez mais eloquente que o rosto.

O emprégo da mascara coincide estranhamente com os
mais belos momentos do teatro, pelo menos, com os mais
requintados. Arlequim, sem maéascara, tornou-se uma fantasia
carnavalesca, sem graca.

Porque os atores abandonaram ‘“a mascara” no rosto,
ou porque deixaram, pouco a pouco, de pintar uma méscara
na cara ? Néo acredito que fosse por uma necessidade artis-
tica. O rosto raramente estd & altura do teatro. No cinema
a obietiva o aumenta, da-lhe t6da uma eloguéncia. No teatro,
para exprimir-se deve muitas vézes exagera-lo, e se nor vézes
figuei chocado nesta representacio foi pelo péso de certas
mimicas, feitas evidentemente para permitir ao ator o exer-
cicio de seu virtuosismo.

Acrescentarei que nesta ordem de idéias os atores japo-
néses sdo mestres incontestaveis. E muito dificil para um
ocidental abstrair-se do mistério que para éle emana de um
rosto asiatico e de descobrir o que ha de estranho numa
lingua cujo conjunto de sonoridades atua sbbre nossos nervos
e que, bruscamente, converte-se na mais suave e na mais
terna das linguas. Porem 0 que se torna mais evidente € a
forca que emana da ordern dramética de um espetéaculo déstes.

A escOlha dos instrumentos que compdem a orquestra,
o emprégo essenciaimente dramatico da musica, dos sons, das
vozes humanas, dos ruidos, tudo concorre para produzir uma
impressdo de que se desprendem os principios da arte teatral.

Charles Dullin — “Souvenirs et Notes de travail d’un acteur”.
Odette Lieutier — Paris. Extraido da “Correspondéncia — maio de 1930”.

antonin artaud

No teatro

poesia e ciéncia devem
doravante identificar-se.
Toda emocdo

tem bases orgénicas.

E cultivando sua
€moc¢ao no Seu corpo
oue o ator carreza de novo
densidade voltaica.
Saber de antemao

os pontos do corpo que
é preciso tocar

é jogar

o espectador nos
transes mégicos

E é desta espec1e
preciosa de ciéncia

que a poesia no teatro
desde muito tempo
desabituou-se.

Conhecer

os_pontos do

corpo, é pois refazer

a cadeira maégica.

E eu quero com

o hieroglifo

i de um:sopro
‘reencontrar uma idéia
do teatro sagradoj‘.
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o antigo brejo
uma ra salta dentro
o som da agua

O mar escurece
os gritos das gaivotas
sdo ténuamente brancos

os campos de melao
esperam que a lua brilhe do
céu hesitante

existe sera
um homem sem pena na mao
a lua esta noite

no sino do templo
repousando adormecida
uma borboleta

no sino do templo
repousando brilhando
um vagalume
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breve se tornaram célebres. E frequente a intervencdo de
forcas sobrenaturais, como o Demoénio, as Almas e a Morte.

A etimologia do térmo «mamolengo» ainda ndo foi defi- ! i :
nidamente esclarecida. Presume-se que éle tem origem na i j’arrache I’herbe j’arrache la mauvaise herbe
conjuracio de duas palavras: mfo e molengo: méo mole, mais la douleur ? :

mao que se move. mais le souci ?

O mais famoso dos animadores do mamolengo em Per- jarrache I’herbe j'arrache la mauvaise herbe
nambuco foi Severino Alves Dias, vulgo Doutor Babau. Ele i
e sua mulher Agripina confeccionavam os bonecos e ajuda-
dos eventualmente por uma ou mais pessoas, representavam PY
nas pracas piblicas e nas residéncias dos veranistas da cidade £
de Olinda. A habilidade com que Babau mudava de voz, ora Tem R
servindo a um boneco, ora a outro, conquistou a admiracdo 5

o N la-bas

de um grande publico. Seu repertério constava de uma dezena ;
de pecas: «Duzentos metros de fita na barrigas, «Ver para la-bas  prés de la haie
crer», «Corto uma cabeca de passarinho e apresento vivo via le boiteux qui apparait
voando®, «A flér roubadas, «O sedutor apaixonado», etc. O il aralt
enredo girava sempre em toérno de personagens conhecidos, 5 p
que atingiram o estrelato: Cabo 70, tipo perfeito do bamba il parait
da zona e que em nome da lei resolvia tudo & pancada; o via son chapeau qui parait
casal Dona Quitera e Capitdo Raimundo; Pisado; Jodo Re- ;

# : : - : il parait
dondo; Ton Séco. Havia também objetos que se tornaram :
verdadeiros personagens: o telefone, a Assisténecia e a «Tin- - il parait
tureiras. Tomavam parte em quase tédas as histérias. _ voila o qui disparait

O espetaculo terminava sempre em pancadarias, assassi-
natos ou morte geral e vitéria do Cio (Diabo), ajudado pela
morte. As histérias tinham um cunho ristico, algumas vézes
pornografico.

Severino Alves Dias morreu. Mas, virios dos seus per- > Boah il fait bleu il fait bon
sonagens sobreviveram ao seu criador. Hoje, Severino Fran- : ; il fait aujourd’hui

cisco da Silva, mais conhecido pela alcunha de <Cheiroso» UL alt aujourd nhui

(porque & também vendedor de perfumes) é o continuador do il fait bon il fait bleu
Doutor Babau, de quem foi discipulo em Olinda. O elenco do et je suis née just aujourd’hui

novo teatro, além de muitas figuras classicas, foi enriquecido
com novos personagens, filhos da imaginacio de «Cheiroso»

Além désses dois «mamolengos», mais conhecidos no Re-

si vous voulez savoir mon nom
mon nom

cife e seus arredores, outros representam as suas pecas nas est
f;eiras do interior de Pernambuco. Hermilo Borga Filho cita iris bleu




a existéncia de um, ha muitos anos, em Palmares: montado
no Altar do Lenhador — zona das mulheres perdidas — repre-
sentando a Paixfo de Cristo. Descreve ainda num pequeno
artigo que saiu publicado na revista «Regifio», uma farsa in-
titulada «De como o Cdo ganhou uma porcio de almas», cheia
désse primitivismo pitoresco que tdo bem caracteriza o nosso
«mamolengo». Tudo se passa na casa de Reimundo e Quitera
que resolveram dar uma festa. Mas no meio das dancas, surge
0 Homem de Duas Caras e o barulho comeca. Reimundo tem
ciumes de Quitera e a pancadaria s6 termina com a chegada
do Cabo 70, que restabelece a ordem, também a pauladas. Mas
ndo demora muito que a festa novamente degenere em briga,
s6 findando com o massacre geral. E o Cio ajudado pela
Morte leva a todos para o Inferno. Muitas vézes o espetéaculo
€ acompanhado de musica de violdes, tamborins e cavaquinhos
e é também cantado como na farsa acima descrita:

L4 chegou Caruaru
Eu confesso que sou capaz
Tenho medo
Tenho medo
Olhe Pisado ai atras
Olhai olhai
Senhores
Qui Pisado ta na frente
Pisando em flores.

Existiram também no Rio de Janeiro do século XVIII dois
géneros de Teatro de fantoches. Segundo o historiador Luis
Edmundo, chamavam-se de «titere de capote» e «titere de
porta». O primeiro era feito da seguinte maneira: «a boca
de cena dessa 6pera improvisada, feita pelo préprio empre-
sério, com o planejamento amplo do seu capote, tracado de
ombro a ombro em linha horizontal, de tal sorte formando o
campo necessario & movimentacdo do boneco. Escondido na
pregaria da capa, que tomba até o joelho do <homem palcos,
estd um guri que da aos personagens de pano e massa o mo-
vimento necessario. O «Homem Palco» é, ao mesmo tempo,
8
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haikais

de manoel bandeira

quis gravar “amor”

no tronco de um velho freixo:

“marilia” escrevi

botei um cbvo no fundo da gamboa
no outro dia encontrei um telescopio

cheio de estrelas

de joagquim cardoso
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